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O CKIIBIH: JDO por Kva 

de Queiroz. ^ COOVOiíIJI^ KO C^VONrFOs 
isor ^ento Moreno - 



M um estudo alevantado e seguro, que 
revelou á Europea pensadora o formidá- 
vel vulto dc Steiidlialj estabeleceu H. 
dc Balzac uma engenhosa deíiniçSo 
das escolas lítterarias, não circums cripta, a nosso 
ver, á geração litteraria de 1830, mas abrangendo 
0 século XIX, emancipado do jugo das tbcocraeias. 
As tres faces da definição alludida correspondem a 
sympatlüas geraes, que, em harmonia com a diffu- 
são das luzes, tinham de deolarar-se na razão dire- 
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cta do aiigmento dos espirítos e da aiithoridade 
cV estes ultiDios* 

Assim, temos qtie no seio cie todos os povos 
existem espirites meditativos, elegíacos, contempla- 
tivos, para os qiiaes as grandes imagens e os vas- 
tos espectacidos da Natureza possuem attractivos 
irresistiveis* Littcrar iamente, a epopea, o lyrismo 
0 todas as formas dependentes crestes prismas, fi- 
liam- se na Utt&r atura ãas iniagens. 

Ao lado dos sectários e dos cultores eVessa lit- 
teratiira, agitain-se os espiritos activos, refractaríos 
á meditação, ávidos de movimento, rapidez, eonei- 
são, clioqncs, acção, drama e resultados ímmediatos 
e positivos. Á forma litteraria adoptada por esses 
taes, chamou UUer atura ãas icUas^ o autlior do Pè- 
re GorioL 

Afora esses dous grupos, incompletos nas suas 
individualidades, existe outro, composto de intelli- 
gcncias bifrontes, que reclamam e abrangem, a um 
tempo, 0 lyrismo e a acção, a ode e o eframa, e pa- 
ra 03 quaos a perfeição exige um como exame total 
das cousas. A escola doesse grupo — especie de 
eclectismo litterario — ^ reproduz o mundo reai; as 
imagens e as ideas ; a ídéa na imagem, a imagem 
na idça : o movimento e o sonho* 

Walter Scott, Balzac e Cooper são os mais po- 
derosos creadores d^essa litteratiira* Citaremos co- 
mo specimens : Ivanhoê^ 0 Lwio no valh e 0 Lago 
Ontario, 
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Na littcratiira das imagens collocou Bakac os 
seguintes nomes: Lamartine, Hugo, De Vigiij, 
Grauticr, etc* Os nomes de Stendlialj Planclie, Mé- 
rimée e Karr filiam-se evidení emente na littcratura 
das idéas* 

O leitor modianamente lido nos monumentos da 
litteratima fraiiceza contemporânea encontrará na 
exemplificação j r|iie alii deixamos, a base das defi- 
niçSes- 

Entre nós, da geração moderna, affirina-se re- 
centeniente, isolado, írancjnillò e vigoroso na sua 
apparente sobre -excitação, um representante, unico, 
a nosso yêr, da litteratura eclectica, a dos espíri- 
tos de lei, cpie na Escossia produziu Seott, na 
America Penimore Cooper e Honoró de Balzac cm 
França. 

Chama-se Eça de Queiroz. 






A engenhosa definição de Balzac não abasta ás 
reclamações do leitor culto em face do movimento 
contemporâneo, dos priiidos de escola, dos recípro- 
cos apodos e condemnaçoes. No terreno do roman- 
ce social pleiteiam foros as escolas psycliologica 
(Balzac e Stendlial) e physiologica (Flaubeii; c Zo- 
la)* Tomámos d^entre os luetadores os mais proemí- 
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ncntes vultos, cntende-se. A escóla psycliologica, 
obedecendo a lun espirito metaphysico, procede por 
syntheses: a Co}mdia famumcí^ o primeiro monH’ 
mento litterario d' este século, é a glorificação d' es- 
sa escola e do omnipotente anatomista qtie a dirige. 
A escola plijsiologica, apoiada em A» Comte, nega 
a A^erdade dos resultados da observação interior; 
observa exfcerionnentc o liomem, busca surprelien^ 
del-o em flagrante nas suas expressões externas o 
lança á conta de arbitraried^ide o processo dos psy- 
chologistas. 

Ora, é evidente que, de um exame cuidadoso 
applicado aos vultos syntlieticos da Cormãía huma- 
na ^ r es alta, não a regularidade methodica, que lhe 
attilbiiem os discipulos de Flaubert, e que, a exis- 
tir, bastaria a desauthorisar o ohs&rvaãor^ transfor- 
mando-o em simples idmlista^ mas sim as contra- 
dicçoes e as fraquezas que constituem o no 

campo da verdade absoluta. Citaremos um exem- 
plo: a Estliér Gohmclc: nada mais siirprehendente 
de verdade do que as transformações successivas a 
que obedece a regeneração a^yparmte da cor tez a. 

- O Realismo não é a reproducção da Natureza: 
é a sua interpretação : esta definição poderosa do 
gigante da Critica moderna, o i Ilustre Gustavo 
Planche, é a condem nação da escola pliysiologica, 
A debilidade dos caracteres de Flaubeil c Zola 
(adiante diremos d'este ultimo) ; a sua inferioridade 
em face dos vultos da escóia psy chologica — ' e ó 
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evidente que o menos notável dos vulto» da Come- 
dia humana lia-de sobreviver a todos os esboços da 
Pliysiologia — tal inferioridade , dizemos, iiao deve 
fascinar-nos j não nos fascina. Sim jdes mente, nega- 
mos d observação exterior a força indispensável 
para at tingir a verdade. 

E um subsidio e não um ponto de apoio. 

Como subsidio a encarou, é força crcbo, o snr. 
Eça dc Queiroz. O romancista lisbonensc é disci- 
pulo directo de Balzac ; possiie, como o mestre, a 
comprebcnsão, a intuição do hojncin interior, mas 
— poderosa alliança — assimila de Flaubert a scien- 
cia dos temperamentos, surprehende, em flagrante, 
como o autlior da Bova7y^ o koniem exte 7 doí\ Se 
liouvesse caminhado nas pisadas de Flaubert, aban- 
donando por ellas a senda abei^ta pelo gigante da 
Comedia kmnana^ vel-o-liiainos perdido nas aras do 
romance pliysiologista. Uma critica profunda li- 
vrou-o de tal desastre e a todos nós, que o admi- 
rámos. 

O segredo da Arte, desconhecido pór Hugo e 
outros artistas de primeira plana — a verdade no 
dialogo — segredo que os autliores do Fère Goriot 
e do Ivanhoé possuiani em enorme grau (citaremos, 
d 'essas duas obras primas, as palestras de Vautrin 
c seus commensaes na casa Yauquer e o dialogo de 
Grurth e Wa mba e o encontro d 'estes heroes com 
Bois-Guilberí, no primeiro capitulo do Ivcmhoé)^ — 
aquelle segredo, dizíamos, é um dos predicados 
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mais saliontes ãe Eça clc Queiroz. O leitor menos 
atteiito conclenuiará como absurda a linguagem dos 
personagens tle Hugo, O pliilosoplio Ursiis, Gran- 
tairCj Valjean depois da redempçao, possuem a for- 
ma das epistolas cie Hago, sobre os acontecimentos 
europeus* 

No Crum do Fadrô AmarOf buscaremos cm vão 
110 dialogo o estylo do romancista* Em compensa- 
ção e como complemento, encontral-o- hemos no ães- 
criptivOf nervoso, brilhante, conciso e vigoroso* Ci- 
taremos 0 cahir da tarde, nos campos que orlam o 
rio Liz, 0 desenlio do lar da S* Joanneira, e o 
capitulo final' — o epilogo* 

0 dialogo é poderosamente verdadeiro. 

A ironia ó impessoal, como a do Rabelais, 
Brota espoíitanea* Sente-se que vem do fundo, 
da rcdzj perinitta-se-nos o termo* 0 leitoi' mal po- 
de sorrir, invadiu-lhe o espirito nm pensamento de 
tristeza, Alli, n^aquelle desolado e doloroso poema 
social, tudo é iii'equieto e nervoso, d’esta inquieta- 
ção nervosa, do viver moderno* Só lia serenidade o 
doçura nas paizagens do primeiro quadro, na Na- 
tureza — cerceado, ainda mal, na edição definitiva. 

Fora d'esse quadro, na vida de acção Jmmcma^ 
é tudo negro* A espaços, ha clarães brandos e 
amortecidos : as scenas do lar, e relampagos c scin- 
tillaeães; o. impulsos da carne febricitante: o amor 
do padi'C. Em taes clarSes e n^ estes relampagos lia 
as pho&phorccencias da Ironia. 
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O protogoiÚBta 6 o Homem, sem a pose do He- 
roe: livre das vistas do mundo, a sós, no remanso 
do seu quarto, busca refugio na oi'açlto contra as 
seducções da carne, contra a vis^o sensual de Amé- 
lia, Mas os eskemecimentos da carne protestam vi- 
gorosamonte contra aa preces piedosas, refugio do 
sacerdote, N'esta lueta prodigiosa, a Natureza ven- 
ce ainda uma vez, Oli cenobitas d' outra idade! que 
consciência era a vossa, que nfio protestava contra 
as poses do Mysti cismo, em nome da matéria eter- 
na ! ? 



:íí 



Cabe n^este ponto um largo periodo de defeza, 
— defeza contra acciisações perfidamente formula- 
das cm meio de reticências, nos conciliábulos da 
critica verbal : incllior dissêramos — da covarde e 
sinala aggressão, 

A França revelou-nos, ba pouco, na personali- 
dade litteraria de Emilio Zola, iim émulo de Gnis- 
tavo Flaubert, por ventura destinado, em que peze 
a bonrosos desvios, a arrancar das mãos d' este ul- 
timo o s ceptro do romance physíologísta. A galeria 
dos Mougon Macqiutrt vale bem a Madame Bo‘va- 
rg. Os pontos de vista e o processo de Zola defi- 
nem-se nas seguintes palavras : 
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« Os Eougon-Míicqimrt sSo, phyBioIogicamente, 
£i auccessão lenta cios accidentca nei^v^osos e sanguí- 
neos que se declaram em uma raçUj em seguida a 
uma primeira Icsao organiea e que deterininamj se- 
gundo os meios j em cada um dos indivíduos d'cs3á 
raçUj os sentiiiientoSj os desejos, as paixões, todas 
as mauifest ações luiniaiias, iiaturaes e instirietivas, 
íí cujos pro duetos tomam os nomes convencionaes 
de vicios e de virtudes » . . » 

Littcrariaincnte, a apoj^ea dos Rougon-Maequart 
é a ultima palavra do deseviptivo. Os caracteres 
coiiservani-EC, a espaçes, indecisos por largo tempo 
cm meio d’aqueHa vei^tigínosa vida das cousas. Na 
Faute V Áhhê MoiíVQty }io Ventre cfo Par is ^ na 
descripção dos mercados lia gritos e estremeções, 
uma vitalidade estupenda, no arvoredo, nas messes, 
nas pequenas plantas decepadas, na flor mais mo- 
desta e obscura, A Natureza morta galyanisa-se ao 
sopro potente do artista, O primeiro dos livros que 
indicámos é um monumento. 

Foi alli que a critica dos conciliábulos, a que 
acima alliidimos, descobriu as bases para a aecusa- 
ção. O livro de Zoia — profanado livro, — eahira, 
mercê das ironias do Acaso, nas mãos de ura dos 
membros do grupo. Se a originalidade do trabalbo 
passou ã coberto de profanadores assombros, não 
sabemos nós. Importa pouco sabei -o, Mas a assimi- 
lação do <í abbade Mouret », de Zola, e do ^ padre 



Amaro de Eça de Queiroz, foi promptamcTite 
conceLida. 

Escasseiam -nos os dados cLronologicos, no to- 
cante á elaboração dos dous livros, para dizermos 
com probidade se o romancista portugiiez obtivera 
conliecimeiito do livro de Zola antes de oÊPerecer a 
Portugal o sou admimvcl trabalbo iniciador. Se- 
eiindario é o caso no terreno da boa fé. Importa, 
porónij dizer-se que não existe nos dous livros pon- 
to de contacto, afora o extraordinário mérito de 
ambos. Os protogonistas, os dons padres peccaão- 
reSj Amaro e Monret, pertencem á formidável ga- 
leria do desolado período contemporâneo 5 acresce, 
porém, que 0 vulto do sacerdote poi^tiigiiez aüfirma- 
se poderosamente sem a base de situações ph antas - 
ticas, emquaiito que o padre de Em i lio Zola só vi- 
ve apoiando-se n' os tas ultimas 

As aceusaçães firmadas na assimilação das crea- 
çoes artisticas são fáceis de estabelecer á má fé im- 
potente : vão ao StellOf de Vigny : 0 doutor negro é 
uma reproducção de Pantagruel, de Kreisler, de 
Tristão Sliandy e do Jaeques o Fatalista: ahi te- 
mos Vigny nas pisadas de liabelais, do Hoffniann, 
de Sterne c de Diderot, Vão a Schiller, ao Dante 



1 Na ultima edição do Crime demonstra-so elironolo- 
gicamente que 0 livro do E. Zola fura publicado após a ela- 
boração do romanen portuguez. 
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e a Petrarclia: a idéa inicial da obra de Vigny lá 
existe desenhada. Os NatcJmz de Chateaubriand 
residem cm Cliarleyoix; a Peregrinarão de Eyron 
nos ItemTarios de líicliard, as descripçoes oriontaes 
de Nerval em Swift e Steriie; o Matm de Méri- 
mée cm iim jornal iiigleZj de Bensoii; Aristophanes 
precede Molière; os personagens dos MartyreB de 
Cliateaubriand líliam-se eni Homero e Virgílio ; La 
Fontaíne não possuc talvez mn só apologo para o 
qual não hajam contribuído Babclaia e EoceacíOj a 
rainha dc Navarra o Luiz xi ; o grande Corneille 
copiou litteralmcnte no Cinna um capitulo de Mon- 
taigne; Klopstockj Míltoiij o Dante e o Tasso ex- 
ploram a opulência das tradições hebraicas e Shaks- 
peare é e será eternamente assimilado por quem vê 
na Psychologia a feição caracteristica da idade mo- 
derna. Qual dos creadores indicados foi o iniciador? 
Planche diz, com o seu profundo senso critico, que 
para inventar uma idéa, cujo germen não existisse 
algures, seria mister inventar a humanidade intei- 
ra. Ora, a idea explorada pelos dous romancistas é 
de todos nós. O lavor artístico das obras e a inspi- 
ração genial, c d^elles apenas. Que os senhores cri- 
ticos de conciliabido, eunucos do pensamento hon- 
rado, hajam por bem perceber. 
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Posterioniiente ao Crüne do Padrê sur- 

ge a Comedia no Campo cio sm\ Bento Mox'eno, ura 
escriptor clotaclOj como o sni'. Eça de Queiroz, dos 
mais eraincütes dotes cie observação mterior^ sem 
a alliança poderosa a que alliidimos, O sm\ Bento 
Moreno é um plijsiologista. A aiuiilliança dos seus 
predecessores, applicá a typos banaes e a assumptos 
sem relevo os seus dotes de obseiT^açrio. Por vezes, 
03 cliefes da eseóla ~ Flaubert e Zola — abando- 
nam^ pela aberração, a banalidade* Em tal caso, o 
cseandalo sobrepuja no espirito do leitor os méritos 
do de5cr^pí^1;o. 

• lí 'este ultimo distingueni-se os membros da es- 
cóla: é 0 seu abrigo e recurso. 

Cii*curascrevendo-nos á Comedia no Cam^yo e á 
contextura das ultimas narrativas, teremos de ob- 
servar que nem uma só das que constitiiera o livro 
do sm\ Bento Moreno consegue eximir-se a um de- 
cbiiar em extremo sensivcl, a partir das primeiras 
situações, até á suspensão brusca, inesperada, — 
melhor diriamos talvez ãeses 2 Jerada — ultimo rccitr- 
so do narrador. É possível que nos deem como ob- 
jeeção algum dos typos, apparentamento insignifi- 
cantes, do romancista enorme — de Balzac. Fixe- 
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mos isto: os personageüs da Co77iedia huimna são 
Byntlieses completas, na sua maioria: citemos o em- 
pregado Poiret, 0 caricaturista Bixíoii, os altos es- 
tróinas La Palfcrina e Maxirac de Trailles, o for- 
midável Vautriíi,, Gtoriüt — ^ o C%nsto dci 
nidade — os irmãos Bridaii, os Birottean, lias- 
tignac e os vultos femininos — Margarida Ciatis, 
Mirouet, Eugenia Orandet, a Mariieffe : que esciü- 
pturar poderoso! Os personagens do gigante in- 
glez: Ricardo iii, a lady Macbetlij Ofcello, Hamlet 
0 Lear aferem, a estatima pela craveira psycliologi- 
ca de Goriot, de Louis Lambert, e de Z, Marcas* 
O critico Taine estabeleceu parallelos simillian- 
tes; força era vêl-os* lío descriptivOj Balzac dá-nos 
a habitação do personagem e entrevemos o homem 
exterior; enceta a descripção doesse liomem e adi- 
vinhamos a entidade psychologiea : este é o segre- 
do dos quatro ou cinco colossos da Arte: Balzac, 
Dickens, Scott, Cooper e Stendhal* Não o indica- 
mos como craveira, mas como norma e para res- 
ponder a possíveis ohjecções . . . 

A observação do snr. Bento Moreno applica-se 
á typos hanaes e assumptos sem relevo : isto disse- 
mos, Importa distinguir : não pedimos ao aiitlior da 
Comedia 7 io Camjw uma galeria de vultos do eo- 
tliuxno de Vautnn, ou dc Valjean: a banalidade, 
a nosso vêr, consiste na ausência da vida moral, 
psychologiea, dos typos do sm\ Bento Moreno* A 
exactidão mathematica na observação exterior c 
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O predicado cnracteristico cia escola physiologica : 
nem um gesto, nem um esgar, nem um tic es- 
pecial ficarão esquecidos: imaginemos um natu- 
ralista, que, durante alguns annos, applica pode- 
rosos dotes de obsei^vação ao estudo de um insecto 
e concluc por um Helatorio dos coshwi&s do animal* 
Ganlioii a paciência humana, mas a s ciência pouco 
lucrou* É força A^êl-o* 

A impotência da escóia phjsiologíca para o es- 
tudo do sêr moral levada a circumscrever a sua 
analyse a entidades sem viãa múral^ ou aberrações 
que lhe perraittem o recurso da phantasia desvaira- 
da- A Bovary, aberração torpe deslocada no meio 
suave e puro da Komiandia, e as dissolutas de 
Zola são specimens curiosos do facto. Da convicção 
firme de tal impotência resulta — insis tonos — a su- 
perior execução do desexaptivo das cousas e a fide- 
lidade da observação. 

Acanhados limites são talvez para alguém os 
que a pugna littcraria no campo da Arte franceza 
pódc offereeer-nos. Algures passamos : 

A escíjla de pintura ingleza é uma derivação da 
escola fiamenga, — abortada, na phrase de Taine, 
mas dc um modo profimdamente original e, a nosso 
ver, profiindamente moderno c significativo, Á theo- 
ria de Hogartb, que é também de Lely, de Eeynolds, 
de Fuscli e de Kneller, consiste em tomar a execu- 
ção um accessorio: a téla, no primeno relan- 
cear d'ollios, é simplesmente ãe òocca: por 

■ii 
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clotraz d’elle estíí o luimdo psycliologieo, moral. O 
pintor deixou do ser simplesmento um reprodiictor ; 
íi preocciipaeão da alma, do pensamento, do sêr in- 
AÕsivel apoderon-se d'elle: a exterioridade paasorr 
a oecnpar na téla um lugar secundário. Em Ho- 
gartli, a pintura dd a .mão ao romance de Poe e 
Richardson ; é a satyra, a melancolia, a paixao. O 
artista é poeta e critico — ailianoa esplendida ! A 
sua obra não ó simplesmente um ãocumenio j^ara a 
Historia, frio, pallido o exterior : é nina syntliese b 
K.epre sentará j oii não, este movimento a ínva- 
sEo da Psjchología no mais rcfractario dos teiTeiios 
a eoiir[iiistai’? Dominadora no periodo contemporâ- 
neo , como a Estlietíca no liellenicOj é ella a inspi- 
radora suprema ; na Arte, a verdade do ã6S€rÍ2:itivo 
ü simplesmente um subsidio: importa derivai' da 
observação serena para ■ a syntliese elevada : úitôv- 
jxretarj emfira: eis a fórmula 

Voltêmo-nos para a velha G-allia : algures fal- 
lámos de Emilio Zola e do seu inomimenío, mii dos 
mais notáveis da Arte franccza : Os Eoiígon 3 ía- 
C(juarL Zola fizera preceder de iim trabalho defi- 
nidor da sua osthetica ^ o alludido monumento ar- 
tístico. O trabalho em questão e um grito de cole- 



i Vídò, soI>re o assumpto : Tame, IJesprii miglaís. 
^ Pianchej TainCj MerleL etc. 

^ Mes Haines. 1874. 
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ra e tem seu tanto cie antecipado grito de trxuin- 
pho : é a Plijsíologia enragêe : « A verdade I sem- 
pre a verdade e só ella ! — brada o pli jsiologista 
— mas a verdade visivelj palpavel! » E todavia é 
uma verdade, senhores pliysí o legistas, a iiivisivel e 
imponderável Conseieiicia í 

Mas 0 theorico demolidor entra na senda da ap- 
plicaçSo; ergue o monumento. Quereis ver como 
— felizmente para a Arte — olvidou a espaços o 
Pliysiologísta a sua tlieoria positiva? Vêde os ty- 
pos adoraveis de Silverio e de Mictte, o melaiieo- 
lico vulto de Florent, as poderosas cr caço es do ab- 
bade Faiijas e da velha m^i : perguntai lá pelo sys- 
tema do theorico i Onde está a transmissão phy- 
siologica? Esqiieceu-a totahnente o artista: os odios 
systcmaticoB a fundar am-se perante a Psychologia 
etema c a Arte triumpboii, mau grado a theoria as- 
sente ! 

Terá a escola pliysiologica — e é este o terreno 
da controvérsia — liorisontes vastos e segimos? Ne- 
ganiol-o terminantemente. A doutrina que circuni- 
screve ao mundo physico o circulo da observação ; 
que substitiie as paixSes, a Idea e a Consciência 
por as sensaçcíes, os instinctos e as combinações 
plasticas da vida vulgar: essa escóia podo afíir- 
mar-se mediante secundários recursos — ^o brillian- 
tismo e a fidelidade exterior, — mas se o Eoman- 
tismo, na plenitude do absurdo, vingou pros- 
trar os exclusivismos clássicos da fórma^ que será 
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licito esperar, em vida e movimento j de uma eseó- 
la, que tem do Classicismo a frieza metliodica, sem 
a magestosa elevação dos monumentos eVeste ul- 
timo ? 






O eminente critico ingiez J. liiisldn, o aiitíior 
das Sto7ies of Vmicej sustenta, defendendo a inva- 
são da Psyciiologia na Pintura, que a mais escru- 
pulosa verdade na reprodiicção dos detalhes cara- 
cteristicos é impotente para produzir o Bello, A 
verdade é simplesmente um meio : a Arte vai aléin 
e 0 seu fim consiste em despertar sensaçSes de or- 
dem superior* Igualmente não basta que o prazer 
semivêl seja desperto, n Tal prazer póde ser a base 
da impressão, mas é mister que elle seja acompa- 
nhado por um movimento de jubilo, por uin senti- 
mento affecUvo pelo objeeto exposto, por uma per- 
cepção da bondado e da iiitelligencia superior e, 
finalmente, por um impulso de gratidão e venera- 
ção pela intelligencia produetora* * . Nenhuma im- 
pressão póde ser reputada como ão Bello ae na com- 
posição d^ella não collaboram ta es sensaçSes ; do 
mesmo modo nos será impossível formar idea do 
uma cai’ta, se nos limitannos a aspirar-lhe o per- 
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fume e a admirar-lhe a calligrapliia, som lidarmos 
por compreliender-lhe o contheiido e a intenção 
Como responde a tal aíRr mação de dontrina o 
critico franecz ? Mediante dons epitlietos, rccheia- 
dos de espirito parisiense: — a Esthetica de Eiiskin 
éj no hm de tiidOj <sca estlictica de um homem do 
Noiie, es^nritualistítr e jjrotõstante , Todas as affir- 
mações do critico inglez são por igual anotadas 
com a bonliomia desdenhosa de um lazzmmw cri- 
tico. Citaremos algumas, attendeixdo a que syntlio- 
tisamos na theoria de Eiiskin as nossas opiniSes 
possoaes e a que o seu coiitradictor Tainc não des- 
doura os homens do terreno opposto: 

Euskin condemnára como evidente detimpação 
da Historia o S. Paulo de formas athl éticas, crea- 
do peio semi-deus EapkacL Não é mister recoi^ror 
a Taine para conliocer o laid juif de Eenan, 
que o critico francez cita leaimente, vá-se dizendo. 
Qual é porém a anotação do contracíictor de Eus- 
kin?— a Eapkacl tinha razão. . . elle pensava ape- 
nas em dar-nos homens formosos, de elevada esta- 



^ VEsprit mujlctís^ já cit* 

D ire mos j de passagem^ que na eseóla dc pintura psy- 
chologista cumpre colloear Rembraadt, (Vidè o Estudo de 
G. Planche sobro o mestre holiandez : Étiales buv ks Árts, 
ed. M. Lovyj í8S6). 
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tiira 0 nobre presença e M. Riiskin pede á Pintura 
os effeitos da Litteratnra \ » 

Nada conhecemos mais dc]>loraA^el do que esta 
apologia do falseamento historico : imaginemos um 
Raphacl, surgindo em pleno século xix e creando, 
a sabor da sua phantasia e a coberto da tbeoria de 
Tainc, um Maratj re 2 )voãiícção ãe Gciuyineães: que 
dizer da pi^ofanação ? 

Uma pliraso de TainCj cm referencia a Eiiskín, 
representa j porventinOj um ponto de apoio do apre- 
goado raethodista para as suas cligi^essões aycntixro- 
sas : defendendo Eapliael contra a argumentação de 
Euskiii, escreve: ffÉ facil de condenmar nra artis- 
taj attribnindo-llie intençSes que ellc não teve». 
Ora, o caso das intenedes do artista importa media- 
na mente á critica, — quando olla não arremessa ao 
leito procustoaiio de um rmthoão affinnaç^es variá- 
veis e inesperadas, 

O ponto de apoio a que allutllmos tem prece- 
dentes no Estudo sobre Griiizot e a ílòstoria da re- 
volução ã^Iiiglatsrra O dogmático historiador par- 
lamentar é defendido à outrance^ por TainCj contra 
os cídversarios de Gruizot, A ailusão sublinhada tem 
por alvo o fallecido Plauche, de illustre e austera 
memória ; — ^ mas vamos concluir. 
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DisséinoSj ha pouco j qae os homens da nova es- 
cola physiologica teem no critico Taino, salvo li- 
geiras restricçoes, um defensor seguro: a appella- 
ção do critico para o principio de Darwiiij sobre a 
selecção nataal — « o ascendente do 77mo^ por uma 
serie de iiiiperccptiyeis formações c deformaceJeSj 
aA^oca os artistas capazes de interpretar o pensa- 
mento da sua raça ou da sua época ^ tal appeh 
laçao, dizemos, é um grito de guerra, firme, sono- 
ro c de um echo prolongado. Serão por igual fir- 
mes os alicerces da noAux Fé? Chamem-nos, embo- 
ra, por Honrosa aproximação, finta e espiri- 

íualisktj cremos que os seus fundadores ao passo 
que rebaixam o Pensamento no esplendor da sua 
missão, atacam-lhe a austera dignidade pela nega- 
ção dó livre arbítrio. 



o E»ü1M:0 Bí^ZILjIO, por IGça cie Queiroz 




s seíejicias positivas abiiram á littera- 
tura contemporânea uma vareda nova, 
muito para seducção de espíritos bri- 

Ih antes e por alguns d^ellcs trilbada 

com um ardor que tem seu tanto de desvairamento. 
A fogosa imaginaçl^o dos neophjtos incendiou-se de 
súbito, no momento eni que os diversos conhecimen- 
tos hiiiiianos se aproximaram entre si, como que 
elaborando a sua synthese futura e formando larga 
serie de capítulos de uma nova e immensa biologia. 
O iãealf que a espaços se occulta — sol acalentador 
— cedeu o passo ás afíirmaçSes do real. A preoc- 
cupaçáo do momento deu origem aos axiomas fun- 
damentaes dc uma nova esthetica : « O bello é a 
vida » j ™ « a suprema expressiío do bello reside na 
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maíoi' somma de vida » : — axiomas sacrílegos quo 
produziram a seguinte formula intransigente : — 
« Nada existe fora dos dominios da vida ^ » * 

D aqui - — a lucta Adgorosaj dcsatando-so em aber- 
xMções: o creador eliminando-se perante a ropro- 
ducção : a írres2)0}isa7jílídad6 como norma : a mate- 
rialidade , que está para o materialismo s cientifico 
como a crendice popular para o cs];>iritaalismo cons- 
ciente 1 a psychologia eterna eliminada por uma 
pliysiologia-photogi\apliica. Iteproduziii-se o vivo^ o 
real: mas a observação encerrou-se no estreito cir- 
culo da ani 01 alidade ; pre tende ii-se evitar o heroe e 
supprimiü-se o hQ7nem. 0 homwiculo surge, porém, 
a espaços: a compensação talvez, mas sem duvida 
a resultante. 

A ai-te modenia tem de ser espiritualista; póde 
ser brilhante, correcta, vigorosa ; aiTobatar no pal- 
co, deslumbrar no livro, fascinar na tela : mas o ar- 
rebatamento, 0 deslumbramento e a fascinação ex- 
tinguem-se nhima especie de remorso, perante a eli- 
minação da alma buniana, e perante a ausência do 
proemo. 0 artista ç poeta e critico : sente c julga; 
interpreta. Não e Hugo, amortalliaiido o lioincm no 
descriptivo opulento da JSfotre Da^m : 6 a escola in- 
gleza de Eiiskin, dando o sopro vital aos nioinmien- 



^ L’Es£kêã(fm SpltUmlktc, par J. LevaNois. 
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tos iirtisticOs fie Veneza* A arte na phrase dc 
escriptor iilustrej o sacramento fpie coiilinna a al- 
Ucmça do Espirito e da MaUria^ os iiidestr activeis* 

O primeiro domina poderosamentCj sob a sua forma 
incoiiKseiente, Ji espiidtualista a Natureza* 

Entre iitis, a maioria dos luctaclores modernos 
pede £Í França ™ a moderna mãi — o exemplo e o 
incitamento : (.ralii o brilhantismo, o vigor de colo- 
rido, as liesitaçSes, as deformidades, e, a espaços, o 
baquear estrondoso. Em França, a moderna escola 
litteraría firma-se nhtma deplorável interpretaç^^o 
do movimento do romantismo. Na plirase severa de 
um moderno crítico « o romantismo francez não vin- 
gou definir-sc, nem afixrmar, sequer, de um modo 
Incido e seguro as suas pretensões ; despontára na 
Inglaterra e na Allcmanlia, durante as liictas so- 
ciaes da nação franceza e invadira esta ultima, 
nos traballios de Byron, de Scott e dc Schiller, 
ultimado por esses obreiros, consoante as reclama- 
ções dos dous meios geradores e fecundantes. No 
dizer de uns, o romantismo era a verdade na arte, 
o real substituindo o abstracto, a pahuva antepon- 
do-se á periplirase ; segundo outros, era o movimen- 
to, a paixão, o caracter substituindo o ideal. Para 
todos representava é certo, a liberdade » : mas d' es- 
sa libeiulade, antes intuitiva que definida, brotou 
de um modo irresistível uma aiiarehia temerosa ; — 
as demasias jupiterianas de Hugo e os severos cor- 
rcctivos de Gustavo Plancfie, as detiuq}açõcs, os 
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abortos, as contradicçoes — ' g, no termo das vacil- 
laçSes estranlias, uma physiologia grosseira evange- 
lisada por dissidentes coléricos, e acceite por um 
grupo desnorteado no seu tactear de grosseira eman- 
cipação \ 

Balzac representa no cahos o grande protesto 
da Consciência : é um eclectico ■ funde, concilia, as- 
simila, deduz ; possue o maravilhoso segredo da phra- 
ae synthetica, e passa altivamente sobre a ac- 
cusação de arbitrário^ perscrutando com a lucidez 
dupla do vidente e eom a fria precisão do niathc- 
matico. O colosso não deixou no seu paiz um conti- 
nuador, em que peze aos pregoeiros de momentâ- 
neas glorias. 



*-tí 

O Primo Bazilio^ creação de Eça de Queiroz, 
constitue, a nosso ver, mna affir mação doesto ecíe- 
ctismo opulento e ubérrimo, que a breves traços 
buscámos definir. A forte divergência, apparentc, 
do Crime õa) Paàre Amaro e do Primo lia?ÀliOj 



i Vidè sobre a introd. do Romant. em França^, como 
ahi 0 âefinimoSj o estudo de J. Mílsand — Mort si reveü ãe 
rmagination. 
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seu suceessorj Dxplica-se pela axisencia absoluta ii^es- 
te ultimOj cia nota pantheista que cU o cimho cie se- 
renidade melancólica ao poderoso livro iniciador. 

Os personagens cíe um e outro 1í\to sãOj por 
igualj niodernoSj palpitantes da vida do seu tempo : 
nias no Primo Bazilio^ mercê do meio agitado, 
convulsivo, caminliain febrilmente ^ o espectador 
attento sente-se por vezes arrastado áquelle espan- 
toso turbilhão 5 o contagio estabelece-so poderosa- 
mente 5 um vinculo de soffrimento liga-nos áquelles 
companheiros da vida dolorosa da eivilisação de ho- 
je; a vista, inquieta ha pouco, contempla desvaira- 
da aquelle abysmo, onde refervera, no cadinho de- 
pimante do inaiiyrio, a liiximia, o odío, a vergonha, 
0 desespero, a imbecilidade criminosa, a infamia 
consciente, reflectida, e a paUida ignorainia irres- 
ponsável; um gargalhar convulso de pygmcus re- 
voltos, embravecidos, cheios de espuma c de lama; 
temeroso Apocalypse e profunda synthese de um 
]imndo novo cm precoce dissolução . * * 

Os recursos do brilhante aiiista ostentam-se no 
Primo Bazilio com um vigor suiprehendente. Plira- 
ses de secundário personagem, phrases de apparcn- 
te vulgaridade são alli clarSes súbitos que illumi- 
nara os penetraes clc uraa alma i a adjectivação me- 
thodica do conselheiro, as imprecaçSes de Juliana 
— ■ ora estridentes, logo soluçadas, sempre surda- 
mente ameaçadoras, — os desfallecimentos murmu- 
rados de Luiza sobrepujam em lucidez largas tira- 
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<líis cle insidiosa inctapliysica de cem ,mil noyel- 
listas pregadores. A critica sentiu-se commovi- 
da. Ergueu a voz. Surgiram as divergências, por 
vezes em extremo risonlias. Tal critico ameaça com 
a fogueira a oòra perversa^ em nome do Positivis- 
mo. Outro cita 0 FaraãoUf de Zola, com a oppor- 
tímida de dc uma citação de Milton : — ■ fatal c cri- 
minoso frueto da exuberância de saber. . . 

A obra foi aceusada — ouvimoTo — do pouco 
nacional: no dizer de illustrados censores, poderá 
bem dispensar-se o romancista de iukoduzir no epí- 
Bodio domestico o ãebóchaão elemento fraucez. Dis- 
tingamos: na pequena cidade de pronúncia, na aP 
dêa, n\im meio de morosa dissolução ou de ten- 
dências coiisevvaãorãs^ a nota parisiense seria por 
nós condeninada como dissonante j como intrusa : no 
viver contemporâneo da capital, a dissoluta corte- 
jada reclama a alludida nota como uin cJitc na de- 
pravação. Na sombra dos nossos BaziUos existe, 
forçosamente, uma Aiplmisim. Á sensação nova 
revelada pelo primo de Luiza a esta ultima e gra- 
vada polo descriptivo do romancista na face da 
adultera, representa o signal da moléstia gala)itej 
usada pelo conde de Ai’tois e seus inseparáveis em 
vesperas do importuno cata cly sino. É o cunlio da 
época. 

O monumento do snr. Eça de Queiroz é nnia 
consolação e uma esperança: consolação para os 
espiritos severos enojados pelo tlmribular mutuo de 
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uns pygmeusj qiie alií pejam bastidores e bofcaqiiins: 
esperança para quem um dia descreu da geraçao 
moderna, a qual bastam como garantia dc vigoro- 
sa vida os poderosos espiritos do mithor do Primo 
BaziUo e do aiithor da MovU de Z>. João b 



^ Os nossos pontos de vista synthe£isoii-os em um po- 
deroso artigo^ inserto no OGoíãBntey o snv. Guerra Juuquef- 
ro* Abaixo damos uin excerpto : 

Cf Ha uma cousa ainda mais diftlcil do photographar do 
fjiic a natore;!a: é a humanidade, sao os sentiniíMitos e as 
paixòes — 0 abysnio. Nas conseieneias ba oceanos tenebro- 
sos 0 profundos. Para descer lá abaixo^ até ás ulEimas ca- 
juadas^, até aos ultirnos lunites do pensamento, é necessário 
que os mergulhadores intemeratos, os Golomljos da ahna, 
levem na nião essa lanterna de VieCor Hugo, de Balzac ou 
de Slmkespeare — o genio. 

Para photographar o amor, a colora, o ciunie, a períj- 
dia, a avareza, a aliuegação, isto é, para fazer a anatomia 
rigorosa dos espíritos, nào bastam os esealpellos da medici- 
na, os reagentes, da chimica c as subtilezas investigadoras 
da policia. Qualquer mediocridade litteraria, intclligente e 
paciente, consegue daguerreotypar um detúrnmaão indiví- 
duo, um certo indivíduo, estudando-o, espíonaudo-o, tachy- 
graphando as suas palavras, decorando os seus gestos, os 
seus ties, a sua pronuncia, eohabitando com elle, indagan- 
do os seus negocios, a sua intriga, a sua vida intima, fi- 
nal mente seguindo-o por toda a parte como a sombra se- 
gno 0 corpo e como Javert seguia Jéan Valjean. & por este 
processo mesquinho e pusilianime rpie os romancistas de se- 
gunda ordom ciiegaíu a conticcer os seus personagens, exa- 
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ctamonte como a ostca pode chogar a conliocer o seii roclie- 
do, Nao ó fazer uma obra d’arte ! ó fazer um inventario. 

Da mesma fór ma que os grandes gênios scientiücos pe- 
la analyso dos factos cliegam á descoberta da lel geral que 
os domina^ assim os grandes poetas^ os grandes dramatur- 
gos e os grandes romancistas cliegam taml)em pela analyse 
dos indivíduos á ereaçao dos typos sublimes e immortaes 
f[ue são a synthcse o o resumo de todos os individuos de 
qiie se compõe a Lu man idade. A lci da attr acção é na scien- 
eia 0 í[ue iíoíiiett e Julleta é no drama^ o que o Fãusio é na 
poesia 0 0 que o Pêre Goriot é no romance. Newtoii estó 
parallelo a Shakespearc, 

Oía^ doestas grandes creações geníaes umas são eter- 
nas^ abstractas, correspondem a todas as épocas e a lodos 
os paizes. e chamam -se Margarida, Promethen, líamlet^ .Tu- 
lieta, outras syiitlietisam a vida da liumauidade n'um de- 
terminado século 0 cliamam-se 1 >. Quixote^ Tarlufo, Diei- 
na Comedia, e outras^ ainda ílnalmentej representam n’um 
dado pcriodo^ com todas as crençaS;, sentimentos e aspira- 
çõeSj a vida perfeita e condensada dãima nação em espe- 
cial : Ob TAmadaíif por exemplo 
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NOTAS 




AS JVírpíTís (tomo VII j 2.^ serie) oceu- 
pa-se iargameiite cio Onme do Padre 
A^naro o Bm\ Ramal ho Ortigão. In- 
exacticlgea graves c imperdoáveis er- 



ros de critica^ commettidos pelo redactor das Far- 
pas^ impSem á critica imparcial e independente o 
dever de anotar com severidade as paginas do snr, 
K. Ortigao, Seriã deplorável que taes desvios en- 
contrassem apenas entre ndSj o recehonos è agr€t- 
ãecemos da ignorância e o applanso banal da co- 
vardia. 

Anotemos, pois : 

A pag. 82 das FaiyaSj escreve o snr. R. Or- 



« Este livro (O Crime do Padre Amaro) foi re- 
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« cebiílo peLi imprensa peiiodica com iim silencio, 
« que pócle parecer o resultado à\im mot cVo7*dre^ 
(f CrêmoSj para lioiira cio jornalismo, qiic a razão 
a cio apparente desprezo tle que foi objecto este ro- 
<{ mancc está no simples facto de que a ciitica se 
íc jidgou incompetente para o julgar*. 

« O Crime do Paãrê Amuro é eífectivamente 
« difíieil de sentenciar, porque constitue um caso 
íí raro, não previsto nas ordeuaçoes por que se re- 
gulain as audiências geraes cio folhetim e do no- 
f< ticiario y > . 

Indicaremos simplesmente quatro inexactídões 
nas linhas que deixamos transcriptas : 

1.^ — ^ O livro não foi recebido com silencio pe- 
la imprensa periódica. 

1 

2 A — ^Não houve apparente desprezo* 

3**^ — A critica não se jiilgoit incompetente* 

— Não ha ordenações que regulem para a 
énprensa periódica (existam embora para certog or- 
gãos) as audiências geraes do folhetim e do noti- 
ciário. 

Provas : 

(£ * * * Silva Pinto* 

Só hoje recebo pelo vwu mnigo Mamalho Or- 
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ít tigão 0 sen excdleiite artigo sobro O Orimer do 
íí Fadre e estou extremamente penhorado 

<( pela sua apreciação, tao elevada, tSo scientifica, 

« tao finamente escripta * * . V, classificou adraira- 
vel mento o nieii trabalho, filiando -o nos romances 
<í de realismo psgchologíco, Balzac, com eíFeito, é o 
« mestre. . • elle ó com Dickens, certameiite, o 
(í maior creador na arte moderna : mas é necessa- 
f< rio nSo ser ingrato para com a iiifiucncia que tem 
fí no realismo Griistavo Flaiibert — o seu cstylo, a 
íí sua profunda seiencia dos temperamentos tein fei- 
fí to na arte contemporânea uma revolução impor - 
Èí tante* Eu procuro filiar-me n'estes dois grandes 
íí artistas : Balzac c Flaubert, . * Isto bastará para 
« faiser comprehender as minhas intenções c a mi- 
(í nha esthetica, * * Kepito : o artigo de V. cheio de 
íí observações e de seiencia, penhora-me em extre- 
íí mo ; a minha tentativa não merecia tanto : acei- 
ííto-o como nin estimulo e como imi prêmio», 

fí Seu etc, » 

« Eça ch Queiroz », 

Passemos aos erros de critica : 

A pag. 83 escreveu o snr* Ortigão: 

íí Essência Imcn te moderno, este romance não é 
cí a narrativa dhima aventura ou dhima serie de 
<í aventuras á Lessage, á Dumas, on á Gaboriot 
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íí (iirjs escrevemos Gahoriau). . . É uma pintura de 
« caracteres, mas não uma pintura á Balsiac ou á 
« Flaiibert, porque esto livro não c excluBÍvamente 
íf de nenhuma escola, senão da escola de si mesmo 
íc G é esse cunho profimdamente pessoal que lhe dá 
a 0 caracter que o distingue como verdadeira obra 
« d 'arte . 

Keatemos o fio das anotaçSes: 

5/ — O livro do 3iir, Eça de Queiroz não é da 
escola de si mesmo : a afffrmação c crronca : o es- 
criptor portiigLiez c discipulo illustre do aiithor da 
Comedia aproveita, porém, dc Flaiibcrt o 

estylo do dcscriptivo (vide qualquer das paginas do 
descriptivo de Madame Bovary)^ sem renegar a es- 
cola do grande psychologista : o estudo do homem 
interior. E da escóia de Balzac, como Zola e o snr. 
Bento Moreno são da escola de Fhuibert — surpre^ 
hendeiido em flagrante o homem exterior e firman- 
do os seiiB processos litterarios no simples estudo 
dos temperamentos* 

■ 6/^ anotação* — O caracter que distingue co- 
mo verdadeira obra charte O Crhm do Padre Ama- 
ro não reside no a cunho profimdamente pessoal i> 
do livro: monumento aiiistieo ó o Faradise Lost^ 
de IMílton, c todavia 6 uma reconstrucção (superior, 
embora, ao trabalho primitivo) do poema de Mase- 
iiiiis, o jesnita de Colonia : está ausente o cunho 
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profiuidiimente pessoal j cjfiie consfcittie a verdadeira 
obra d'ai^e, no cbzer do siir. Ortigao. 

Fastidiosas seriam as citaçSeSj que nos estão 
acudindo contra a affi.rmacão gratuita do redactor 
das Miijyas. Dir-nos-lia o snr. Ortigão que o cunho 
pessoal do cscriptor pode scr applicado por este uF 
tiruo ao trabaUiü que plagiou : o trabalho de Mase- 
iiiiis receberia ãc Milton o cunho prof unãamente 
P^essoed do poeta ingiez : por outra , o Giinho pessoal 
não seria o do autlior pr imiti vo j mas o do verdadcF 
ro artista. 

Concedido! F aremos ^ porém, observar que o 
snr, li. Ortigão explica a existência do alludido 
cunho p><^ssoal pelo facto do ser o livro do snr* Eça 
de Queiroz um livro ãa escóia ãc si 7ms7no (tex- 
tual), Ora, é jiistameiite essa independencia abso- 
luta que nós recusamos ao Crum do Padre Ama- 
ro ^ reGiisa-lli’a o proprio author (vide a carta do 
romancista) j coueeda-llihi embora a critica do snr, 
Ortigão, 

A pag, 88 das Farpas escreve o siir, liamalbo : 

<c Ao lado do dialogo mais viy amente travado 
f< e das situações dramaticas mais profiindamentc 
cí sentidas, mais commoventemente naiTadas, o aii- 
ít thor compraz -SC liabitiialmente em pintar com frio 
ií cjnismo as ridentes paizagens cm que scintillam, 
cí etc, 5> 



40 



BO REALISMO NA ARTE 



E depois? 

E depois — (t alii está porque sua filha é mu- 
da! » diria Sgaiiarello. O redactor das Farpm diz; 

« E nada mais profundam ente real do que a im- 
<£ pressão deduzida doesse contraste entre a incle- 
« mente im mobilidade das cousas e a devastaçao 
« tempestuosa das supremas paixões no fundo da al- 
fí nia humaoa » * 

T.'' e ultima anotaçao. — Kós cremos profuii- 
damente nas boas intenções do siir. Eamalho Orti- 
g^o para eom o aiithor do Crhm ão Padre Ama- 
ro^ c todavia^ o redactor das Farpas attribue ao 
illustre romancista iim crime dc lesa-aiieí Como 
explicar o desastre? Pela irreflexIÈo? Por demasia 
dc candura? Mas a candura e a irreflexão em cri- 
tica litterana abrem a sepultura do critico: teem 
com a ignorância repetidos pontos de contacto* ’ 

VejamoSj porem^ o desastre: 

A critica imparcial notou no livro do sm\ Quei- 
roz, afóra a esthetica e os pontos de vista do ro- 
mancista, grandes dotes de observação, desenho ir- 
reprchensivel dos caracteres, verdade no dialogo, 
profunda realidade na vida ps^chologica, e iiin des- 
criptívo adiiiiravel: o que a critica imparcial não 
viu foi 0 frio cynismo do autlior* E, todavia, o snr. 
Ortigão assevera que o snr* Queiroz se compretz 
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kahitualmeiUe em pintar com o tal frio cinismo as 
paizagens do seu romance. . . 

Faremos observar que o tal cpiismo não appa- 
rece no romance cm discussão, ainda bem para o 
grande artista, que produziu este ultimo. Sc tal cy- 
nismo apparecesse nas paginas do CrhWf o livro 
do sm\ Eça de Queiroz não seria uma obra de ar- 
te pura: o aiithor seria imi critico, ou um pam- 
phletario, ou um esçriptor satyrico, ou humorista: 
— um €trUsta^ no mais puro c elevado sentido da 
palavra, sem intençSes reformadoras, traduzidas em 
deelamação, isso não vingaria sel-o o sni\ E$a de 
Queiroz apoiado no frio cf/uismo. 

Das duas uma: ou o es cripto r se compraz (no 
dizer do sm\ Eamallio) em pintar cynicamente, e 
0 snr. Ramallio, de s cobriu do -Ibc o processo em ple- 
na applicação, denunciou a intenção do romancis- 
ta; ou 0 cynismo do escriptor é por elle involunta- 
riamente iWeladOj e surprebendido pelo snr. Or- 



No primeiro caso, por parte do snr. Eça de QucF 
roz, um crime de lesa-arte ; ]io segundo — manifes- 
ta impotência. 

Cumpre -nos 3 porém, afíiriiiar que a ironia do 
romancista é impessoal, como a dei todos os ^artis- 
tas eminentes e que não. é licito aiürmar se o snr. 
E. de Queiroz se cojit^rrar^j ou não, em pintar as ri- 
dentes paizagens, de par coni a devastação das pai- 
xões. O romancista não vive no seu trabalho, ecli- 



tigão. 




42 



DO HEALTSMO NA AETE 



psou-se perante ellOj está ausente; náo iiiè admi- 
ramos o cyjiimio^ liem a cQmmo<^ãQ. 



Posteriormciitc á piibiicaeao doeste estudo — Do 
ReaVmm na Arter^ viram a Iiiss os nossos Emlis- 
moSj lima seiie cie pequenos esboeos cujo intuito se 
define eni uma nota que os acompanha e que abai- 
xo reconstruimos — confirmando-a* 

Essa nota provocou reflexões que já eoriiginios 
e que hoje deixariamos no escuro em atteuçáo á 
inépcia do seu autiior, se nao víssemos na persona- 
lidade lítteraria do sm\ Pinlicii*o Chagas o respon- 
sável por taes dislates* Se houve excesso dc severi- 
dade ao tomarmos contas ao alliulido escriptor, sc 
náo ó positivamente á mão do snr* Chagas cpie de- 
vemos 0 apontoado dc parvoíces aggrcssivaSj não é 
menos certo qiie a nossa cügnidaclej vedando -nos a 
gi'aduação em redondo dos nomes cralguns idiotasj 
ímpiinha-nos o dever de chamar á barra mn nome 
representativo de imputação Oj aos õUios de certo 
publico, de largos créditos ornado* 

Importa deixar estabelecido que um cretino jor- 
nalistico pode filiar-se em associacoe^^ de escripio- 
res sem por tal motivo adquirir direitos a um cor- 
rectivo litterario por parte de quem se próza. 

Isto postOj transcra vemos a nota que define o 
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intuito dos Rmlismos ; depois a réplica ao sm\ Clia^ 
gas, direcíor espiritual da folha (][iie iios aggrediu. 



{a) Quando — pela primeira yez — foram pu- 
blicados os ejjisodiod que ahi ficam, xim leitor assi- 
diio da follia joriialistiea que os publicou, aprecia- 
dor arelii-benevolo do que lhe apraz denominar o 
meu estjlo tão cai^actenstico, entrou nos doininios 
einstolarcs c expediu-me d'alli um documento dc 
candura* 

— Que os pequeninos episodios poderiam scr-líie 
ainÕM mais agradiiAmis se n^cllcs appare cesse o cs- 
tjlo tão característica do escriptor que os produziu, 
em vez do estylo — que se lhe afigiu^a chargô ar tis- 
tica, — qiiCj eni seu juizo, os desfigura* 

Expliquemo^“iios : 

A fórma por mim dada aos episodios insignifi- 
cantes, a que se alliide, não enceiTa um simples in- 
tuito de clmrg^: representa uma demonstração para 
uso da . critica : demonstra-sc que o applauso da 
maioria ás produeçoes da nova escóla (?) obedece á 
fascinação plastica, sem <^urar de processos scienti- 
ficos, nem da existência da vida psycliologica, ba- 
se do romance contemporâneo, É por meio de tal 
fascinação que xim escriptor qualquer, tendo -se apo- 
derado dhmi episodio reles, d^uiii dcscriptivo insi- 
gnificante — um cão de gado que ladra ás estrelías, 
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e 0 effeito dos latidos na amplidão enorme ^ — obtem 
sorrisos approvadores e um lugar nas fileii'as do 
modernismo j liigtar obtido sem estudo, sem comba- 
te, mediante uma simples exploração do adjectiyo 
e um certo deslocamento, muito fácil na construe- 
ção gramma tical: exemplifiquemos: 

líJstylo mlhú : — « O desconliecído, ao aproxi- 
mar-se do conde, inclinou-se com um sorriso aina- 
vel e disse-lhe : “ Tem a bondade de me emprestar 
o seu lume? 

« O conde inclinou-se a seu turno e apresentou- 
llie graciosamente o cliaruto liavano, dbima cur 
alourada, acompanhando a offcrta de um sorriso w , 
E natimal isto : pois nfio é ? Mas não é saltitan- 
te, não é moderno, nem tem o tic^ o chicj um não 
sei que dos modernos, que só elles j^ossuem^ um cu- 
nho todo scientijico^ liein? 

Transplantemos a rélliaria ao noyissimo clima 
encantador : 

Estylo novo : — a Abeirou-se o homem* Tinha 
um sorriso. O conde esperava tranqidllo, com uma 
grande despreoccupaçlo de consciência calma, sau- 
de e horisontes limpidos* O outro veio, e inclina- 
do, muito doce pediu-Ilie lume* Que sim: que lhe 
dava lume! Muito gracioso. Estendeu o braço, uma 
curva ligeira, elegante, e offereceu o charuto muito 
louro, dourado, com uma cinza assucarada* O ou- 
tro aceendeii. Fumo evolava-se azul na amplidão 
pacifica* Passaros cantaram » , 
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Melhor! muito meihorj liein? Que pedra do to^ 
qiie de sentimentos ! Que dobre fimereo na esteira 
de Bakac, o anatomista medoiilm I Como se é Zo- 
la! Como se é FlaiibertI Que a Cormèia humana 
tem suas cousas. . * mas é uma estopada! Qualquer 
dos modernos faz uma galeria de tjpos em eincoen- 
ta volimieSj com muitos tvucs c ties^ o siiiqjrezas e o 
grande diabo — como diria Cainillo ! 

Com summa rergonha declaro que tenho ouvido 
cem, duzentas, mil vezes este raeiocinio. De idio*^ 
tas? Nao: de homens lidos e treslidos (sem epi- 
gramma) : de iiianuse adores do romance moderno 
nas suas afíinnaçocs mais potentes, desde Balzae e 
btcndlial, desde Cooper e Dickens, atç Flaubert e 
Zola; desde o apparecimento de Eça de Queiroz 
até á assombrosa reacção de Camillo Casteilo Bran- 
co contra os viârimtBs zíj/íiül^cís do modernismo ! 
Qual ü a explieaçao d' este symptoma deploi^avel de 
deslumbramento? É facil: é evidente: é o predo- 
mínio ^2, plüstiüa sobre psy<íhologiay nos escríptos 
sem critério definido. Ha muitissimo talento, por ahi, 
disperso : mas o compulsar dos documentos será 
sempre indispensável a um processo que se apoia 
em factos comparativos — e a maioria folheou rapi- 
damente os documentos de hoje, porventura os de 
lioiitem : mas niio confrontou, nao deduziu : não 
ctíUcqu, 

Importa resumir; 
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Abstraliindo dos intuitos demonstrativos, que 
deixei indicados, os folhetins em questão podem ser 
encarados eorao cliar(je, parodia, ou cousa equiya- 
jeiite — questão de fórma, plastica - de Eça de 
Queiroz. Mas são só isso. Que os « amadores » lhes 
não attrihuam intuitos que seriam d’ura ridiculo 
igual ao atrevimento. Escrever á Eça tornou-se nm 
íoiM- de forca; gradualmente aitingiu uma pretensão 
um tanto . . . desaforada : produziu traballios apro- 
ximadamente iguaes aos do autlior do Críma do Pa- 
dre Amaro: mas o snr. Eça de Queiroz tem um 
processo de eseóla: considera a psychologia inde- 
pendente e subordina-lhe a acção, como ouh-o es.- 
criptor, de menores recursos — ■ o snr. Bento More- 
__ considera a psychologia subordinada á phy- 
siologia e n’este campo medico-litterario vai pro- 
cedendo. 

Recentemente, Caniillo Castello Branco deu-nos 
0 }Ív,fieUo Maeario, eharfja plastica dos romances 
de Eça de Queiroz —mas com a poderosa srrperio- 
ridade do Lexicon de Camillo, e cora o seu proces- 
so individual ; o livre arbitrio alternando com a fa- 
talidade providejrcial ; a idea inicial marcliando sem 
rodeios ao seu fim, um grande desprendimento das 
bombas explosivas, de artificio. Na esteira d estes 
lioiu^ns appErocera-iiL C6iu outros j com uiuu cíugíi 
cie iiuigros folhethis, clieios de tTiics^ dc modernia- 
loo ; do pequeninos diabos saltitantes ! Cada um cx*a 
iim Eçaj mn reformador^ um algoz de Balzae, A 
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tiirljii appIaiLclia: ct Que geração j santo Dem! Que 
assombro ! )> Ji verdade : ora um assoinbro ! 

ponto cumpre á miiilia consciência abrir 
nma excepção d^ilta estima litterariaj consagran- 
do-a a Dia lho d 'Almeida. Ellloposstie, comoiienlimn 
outro da modeima jiloiadcj o poder do descriptivo, 
iihmia exuberância que pódc assiistarj por vezes ^ a 
critica mais timida e reservada ; ,mas quando o seu 
talento altamcnto progressivo e profunda mente ob- 
servador distrabir um pouco mais dos seus recursos 
para a observaçeão psyeliologica, o snr, Eça de 
Queiroz terá uiii émiilo ™ á sua altura. 

(Jonvem-me caccentiiar o meu paroerr, atteiidem 
do, espeei aimente, a que o snr. Pinheiro Chagas, 
iniitador de Feiiillct, cajiítúla os es- 

críptores novos e porque o mesmo snr. Chagas, tra- 
duetor das Amigas e Peceadoras c rcdactor dhim 
jomaí rpie consagTa duas columnas á eocoUe Bellii- 
tie, ataca á ultima hora a immoralidadc do roman- 
ce moderno. Estas escuridades impõem-mc muitíssi- 
ma clareza. Ficamos entendidos — todos. 

\^oltando aos quadros e terminando : olies nao 
cpierem cpie os reputem uns assomhros de mocidade 
maga; vieram ao iniindo para dcmoiistrar que a 
cousa é facil, tão facil que a fiz — eu! Mais facil 
ainda . . . nao sei sc diga . . , tao facil que o p]'Oprio' 
M, Píua se aventurou a fozêi-os — parecidos ; me- 
nos grammatiea, é certo : mas emiim nm tanto si- 
milhantes . . . 
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Aqui tem o meu caro leitor as razoes que me 
levaram a saliirj por algumas horas, ão mm es- 
tylü tão camcteristico — e por vezes tão pouco 
amado. 



[b) O snr. Manoel Joaquim Pinheiro Chagas, di- 
rector do Díario ãa Manhã ^ aggridc por intermédio 
de uin. aprendiz anonymOj o meu livro Realismos , 
Eu nada tenho com o aprendiz: vai longe o tem- 
po em que a minha ingenuidade desmamava fede- 
lhos , com açordas dhxlho e strjchniiia. Hoje preoc- 
cupo-me nos com a serenidade que o siir. 

Camillo Castelio Branco dispensa aos mest7'ôs — e 
aos estrumes também. O meu caso é com o snr. 
Manoel Joaquim Pinheiro Chagas. Tanto mais qne 
s. exc.*^ adveiie-me de que coito os meus perigos 
ao provocar os grandes como elle. 

Sériaincnte, ninguém cre nos meus terrores, 
quando affronto as cóleras de gigantes da crax^eira 
do snr. Manoel Joaquim, ou maiores ainda. As mi- 
nhas temeridades vem de longe, e não nie parece qne 
esteja reservada ao mclancolieo di^amatnrgo da mor- 
gaãinha a taiTÍa de me despeiiar aquelles terrores. 

Eu pouco vejo no aranzel do snr. Pinheiro Cha- 
gas que se mo afigiu^e digno de anotação. Ülho o 
aranzel pelo lado litterario e considero-o parvo e 
revelador dhima ignorância que me não surprehen- 
ele: ollio-o peio lado aggTCSsivo e vejo -o parvo ou- 
tra vez. E muita parvoíce Junta* Eu não merecia 



PO BF.ALISMO NA AÚTE 



40 



ao excellentissimo um similliantc enxurro. Mas 
tambeni não me siirprelientlein as injustiças. Atlo- 
ravel convívio ilos cafres f 

Vamos ao caso: O siir. Manoel Joaquim Pinliei- 
ro Cliagasj em harmonia com o absoluto desconhe- 
cimento, cm demasia demoiistradoj da moderna 
evolução litteraria, baralha o confundo os nomes 
cie Eça de Queiroz, Bento ‘ Moreno e outros. S. 
exe."' ainda não comprchendeu que entre o psjclio- 
logista do Crhm ão Paãm Amaro c o physiologis- 
ta do ylíjior Divino ha um abysmo que so mii po- 
lygrapho sem cotlmrno pensaria em preencher. Eu 
tenho aqui uma carta do snr. Eça de Queiroz, na 
qual 0 ilhistre romancista me agradece o ter defi- 
nido por úm modo tão elevado como sdentífico » 
os seus processos litterarios, antes que qualquer ou- 
tro escriptor cm Portugal houvesse manifestado, 
por mais levemente que fosse, a comprehensão de 
taes processos. A beira d’ esse dociunento tenho ou- 
tro no qual o snr. Bento Moreno, o romancista do 
Amor Divino e dos NoivoSj agradecciido-mc as 
observaçSes claramente formuladas sobre os seus 
processos litterarios, defende esses processos, não 
contra uma falsa compreliéiiBaCr do critico, raas em 
nome cio fanatismo s cientifico — se assim posso ex- 
primir-me — que 0 filiou na escdla em que se dis- 
tingue. 

G estudo que provocou as cartas dos dons ro- 
mancistas foi publicado nhmi volume intitulado 
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Controvérsias e estudos Utterarios (1878), Doeste 
livro disse no Occiãente^ o snr. GuiUierme cV Azeve- 
do : «A critica tem obrigação de se occupar doeste 
trabalho » : são estas as palavras aproximadamente. 
En estimaria que o sma Guilherme d^ Azevedo, em 
vez de se limitar á justa condeinnação dhmia criti- 
ca tão silenciosa como biudesea, aiialysasse detida- 
mente o meu trabalho, robustecendo por tal todos os 
seus louváveis sentimentos de estranheza c indigna- 
ção. Em todo 0 caso, s, exc.^ registrou a miséria 
dos collegas. Beijo as mãos de s* oxc.^ 

Ora, se o sni\ Pinheiro Chagas não vingou até 
hoje, á luz do3 documentos, já tão numerosos e tão 
eloquentes, da nossa litteratiira moderna, compre- 
hender a evolução artística do seu tempo, não é a 
mim que compete dar lições directas a s. cxc/ Se- 
ria o caso narrado pelo grande pamphletario da 
Restauração, Paulo Luiz Coiirier : « Se tu não com- 
prehendeste, como hei -de eu explicar-t'o ?!...» O 
sm\ Pinheiro sabe do caso. Ou não sabe? 

Do meneio nad(j livro, indicado pelo snr. Giii” 
líierme d’ Azevedo, í aliaram com a author idade do 
estudo e da conscieiicia^s snrs. Alexandre da Con- 
coíção e Simões Dias. Isto basta, 

No derivar magestoso da prosa do snr. Pinhei- 
ro, escoada pelo bestunto do seu digno aprendiz, 
avultam ainda as seguintes aceusações : — Decbquei 
o meu livro ao snr. Camillo Castcllo Branco, ape- 
sar de antigos aggravos existentes entre o grande 
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escriptor o cti; elogiei o slu^ Fialho cV Almeida j 
apesar de ter sido o brilhante rcdactor da Chroni- 
ca ff insultado y> por um collegca nieit — o distinctis- 
simo poeta portuense Alfredo Carvalliaes: esquecí 
que Honoré dc Balzae foi o primeiro realista, etc,; 
acGuso os pequenos, porque armam ao cscandalo e 
á celebridade, mediante o insulto aos velhos, sem 
me lembrar dc qiic assim fia c dc que assim faço, 
ao provocar o siir. Pinheiro. Creio que mais não 
rcgoiiga. Eu já lho fallo. 

O meu livro foi dedicado ao snr, Camillo Cas- 
tello Branco, porque os antigos aggrayos desappa- 
recerani de entre nós : a reflexão aÍevantou~me um 
dia até onde a mais profunda admiração so tributa, 
sem calculo c sem liypocrisia, em face do homem 
illustre, aggravado outr'ora pela impetuosidade le- 
viana. Sobro as offensas por mim recebidas do snr. 
Camillo Castello Branco passaram, não ha muito, 
palavras de beiiovolencia do grande escriptor, que 
apagam da minha memória boa parte dos estenda es 
miseráveis que na minha carreira me hao sido tri- 
butados pelos aprendizes do sm\ Chagas e outros 
quadrumanos da litteratura vácba. Eu não tenho 
hoje em Camillo Castello Branco nm mestre, ape- 
nas : tenho um amigo. A dedicatória do meu pobre 
trabalho é a millcsiina parte do que llie devo* 

Eu elogiei Fialho d' Almeida, apesar dos k in- 
sultos » dp Alfredo Carvalha es ; c que nem Alfredo 
Carvalhaes carece de consultar-me para emittir as 
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suas opiniões sobre qualquer iiidivicliialidaclcj nem 
GU careço dc consultar o meu collega o amigo, pá“ 
ra emittir as minhas. Carvalhaes, affrontado por 
Fialho d’ Almeida, a proposito do Cancioneiro Ale- 
gre^ julgou dever reíiibiiir a olieiisa. Questão de 
brios litterarios* Manifestca-os quem os tem, 

A proposito, tambcm, me recordo de um facto 
recente: um jornalista lisbonense, mui conhecido, 
escrevia-me ha pouco : « Desejava transcrever a ma- 
gnifica nota dos RmlismoSy mas teiilio sido tão bem 
tratado pelo Chagas ...» 



Passemos : 

líonoré de Bal^ac tem tanto que vêr na lérm^ 
indieada pela Nota dos Realismos como Milton ou 
como 03 poetas cubanos, P^rata-se dos tícs grotescos 
explorados por iins sujeitos mais gi^otescos ainda, que 
dhiin escriptor distincto souberam apenas aproveitar 
os defeitos, lançando porventima na alma dhaquelle 
homem a vergonha de simühante camaradagem. 

Camaradagem dos chacaes e do leão. 

Ultima aceusação : — Armei e armo á celebri- 
dade, atacando os vellios, os grandes. No caso do 
snr. Camillo Castello Branco, visto que a elle se 
a Ilude, já disse tudo, —pelo menos tudo o que é 
licito imprimir, ™ ao ^ meus comicos aceusadores. 
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Círciunscrevendo-me ao caso do snr. Pinheiro, só 
direi qiie s, exc,'‘ não me parece assás velho; mc’ 
nos ainda assás grande, para poder dispensar-me 
celebridade. 

Vá vivendo v. 0x0.*^ com a qrxe tem, ganha em 
bons tempos, snr. P. Chagas ; lotive^se na achmra- 
ção dos aprendizes; seja o eterno infante prodigio- 
so (jne ha dez annos deslumbrou a burguezia ; con- 
demne oa imitadores com a authoridade de quem 
conhece o Feuillet; fulmine a iramoralidade dos mo- 
dernos — cm homenagem á Eellune, biographada 
no seu jornal; seja grande no Pará. e no Grêmio; 
mas não me obrigue a perder tempo com insignifi- 
câncias como esta do responder-lhe ; nSo abrigue os 
sens rancores pequeninos por detraz dos pacovios 
que lhe limpam as pennas ao mesmo passo que lhe 
sujam de ridículo a reputação, mercê funesta do 
contacto; seja v. exc.“ sol entre esses cometas e que 
elles aprendam a salvar o rabo durante as corridas 
celestes, — ou ficarão aem clle * , . 

Nisto de T€ího de cometas ^ — modo de dizer ~ 
de aprendizes do sm% Chagas, 0 caso vai derivan*^ 
do para a urgência de exames primários, na mesa 
do snr. Epiphanio. Eu, para concluir, delégo n^este 
erudito e rábido acolchetador de ignominias escola- 
res 0 cuidado de se oceupar dos cometas supra em- 
quanto entretenlxo os meus ocios e me distraio dos 
rheumatismos, puxando a liuha aos bonifrateSf fee 
0 sur. Epiphanio houver de aborrccer-se, sim, se 
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elle se aboiTccerj entregarei a linlia ao erudito o 
cavalgarei os cometas. 

Mais nada. 



O 

O snr. Alexandre da Conceição accusou recen- 
temente Camillo Castello Branco de guerrear iní“ 
qiiamente os homens novos e, em especial , Eça do 
Queiroz ; no dizer cio snr* A. da Conceição, o gran- 
de escriptor aggravava a iniquidade dos ataques, 

— capitaneando os cretinos do jornalismo barato, 
Deram^me rebates aos brios xim amigos cuidadosos 
da minha, reputação de intolerante em matéria de 
insinuações recebidas. Eedecti; lancei os olhos aos 
documentos dc amavcl deferencia e de consideração, 
exageracla pela bondade, que doeste collega tenho 
o gosto dc possuir ' — em manuscrípto e ein redondo 

— extremamente recentes, e concluí; 

que 0 snr. A, da Conceição não me filiara alei- 
voÊ amente j e sem meu consentimento, na Associa- 
ção ãos joi^nalistas e escrijptúres (i^arvos) jjortugue- 
zes, 

Mas, — temos um maSj — o sm% A, da Concei- 
ção escrevera-me receutemente uma carta. , , seve- 
ra, a proposito do livro EeaUsmos. O snr, A. da 
Conceição escrevera-me parti ciilannente, entende-se. 
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NIo alliiclo á sua carta senão porque ella me torna 
lioje uin tanto solidário com o siir. Camillo Castel- 
io Branco perante as accusaçSes piilblicas do meu 
correspondente* 

Eu não scí que diga ao sm\ A* da Conceição a 
respeito de irrererencias contra o snr* Eça de Quei- 
roz ; não faUo da perseguição (sic) levada a exito 
por Camillo Castello Branco ; sobre esse caso lá es- 
tá 0 mostro j e nós (todos os que leem portugiiez) 
cá estamos para ouvir— com a a t tenção que a ne- 
nhum outro se dispensa. Mas, pelo que directaraen- 
te se refere ao que o snr, A. da Coneeição deno- 
mina má ae^ão littercma^ por mim praticada com 
os EeaUsmoSy só me cumpre deplorar que as ap^ 
prehensSes doeste collega llie cerrassem o entendi- 
mento para a comprehensão do meu trabalho e da 
justificação — infelizmente neccssaria — que o acom- 
panha e que acima transcrevi* 

N^esse ponto, atígura-se-me que o snr* A* da 
Conceição não defende Eça de Queiroz contra os 
perseguidores; defende os idiotas qne se prendem 
pelo vinculo da imitação grotesca ás individualida- 
des respeitadas ; defende os cretinos (cá lhe empré- 
go 0 termo) que so fazem admirar no botiquim pe- 
los seus congeneres c que com estes allí estudam 
e conquistam fòros de escriptor : defende essa ga- 
ni lhada inscipíente, patétinliaj que coça a elephan- 
cia cerebral nos camarins das cocottes theatraes e 
que faz critica, sem possuir miólos : defende os im- 
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becís que espojam a ignoranda crassa e a malevo- 
lência covarde nas coliimnas jonialisticas abertas 
aos collab oradores baratos ~ uns taes qucj na plira- 
se do escrlptor ilKistrej dao artigos por meias solas ; 
defende os velbacos que conspíinm na sombra con- 
tra um nome glorioso c temido e que nao liesitam 
em bandear-sc com a ralé dos litteratiços anony- 
mos, no traballio de diffamaçao, É essa corja de 
miseráveis, torpes ató á nausea, que applaude as 
palavras d'imi homem estudioso e de precedentes 
sérios, na hora em que esse homem lhes defende in- 
voluntariamente os interesses, Osalá que não tenlia- 
mos de registrar com os nomes dos prindpaes cul- 
pados as minudencias das torpezas, 

Eu esperei muito em discussão serena quando 
a maxima serenidade trams luzia das palavras dis- 
cordantes do sm\ Á, da Conceição no vasto campo 
das idéas, A discussão, boje, não a espero nem de- 
sejo, porque não conto com a serenidade. Mas os 
documentos do meu respeito pelo trabalho sério ahi 
ficam nas paginas precedentes, O respeito não é o 
íacciosismo; derí va-se da consciência esclarecida o 
só assim pó de ser justo, 
ííada mais, 

Lifibaa, ftíverüiWj 1 B 81 . 



Silva Pinto, 
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